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Isidore Isou é s

az ismeretlen avantgárd'
Jean-Paul Curtay Részlet, forditotta: G. Horvath Mihaly

Megielent: Artmagazin, 149, 2025:(1), 79-87.

Románia, 1925. Mig édesanyja várandós volt Isou-val,
apjanak rengeteg szabadideje akadt, és azt találta ki, hogy
születendo gyermekén speciális nevelési módszerrel fog
kisérletezni, amire egy kutya kiképzésével készült fel.
Rendhagy indulast biztositott Isou-nak: arra edzette

a _szupergyereket", hogy amilyen hamar csak lehet, kezd-
jen el járni, biciklizni, beszélni, írni, olvasni és rajzolni,
majd a leheto legkorabban minden személyes tudasat
is beleeröltette. Isou gyúlölte apjának gyakran abuziv

módszereit, de mikorra az már nem tudott több tudást át-
adni neki, észjárása visszafordithatatlanul különbözött
kortarsaitól. Ilyen kényszeres inditással nem is nagyon
lehetett más választása, mint hogy ezt az elkülönbözést
folyamatosan tovább fokozva torjon elore.
1942-re tizenhét év rendhagyó szellemi kiképzése egyet-
len látomássá állt ossze: a lettrista filozófia és múvészet |
alapelvei derült égböl villámesapásként fogalmazódtak
meg a fiatal Isou-ban. Korának égboltozata ellenben egy-
általán nem volt derús: a második világháború szörny-
ségeinek kozepette Isou, rettegve a gondolattol, hogy
látomásai nem fogjak túlélni a háború borzalmait, két-
ségbeesetten próbált Nyugatra menekülni, ami azonban

egészen a békekötésig nem sikerült neki. Végül a háború
után szallhatott vonatra egy boröndnyi gyurött kézirat-

tal, kezében grafikákkal, elsó útja pedig Rómába vezetett,
ahol Giuseppe Ungaretti, a futurista költo részesítette
meleg fogadtatásban a húszéves emigránst.
Párizs, 1945. Isou szemében a világ kulturális központja
még mindig-a fény városa" volt. Pár hónappal érkezé-

se után egy barátja, Gabriel Pomerand segitségével de-
bütált a lettrizmus Párizs falain. Szórólapok kiáltották

ki a Quartier Latin múvészeinek és értelmiségijeinek,
hallgatóinak és járókelinek a Poésie de la Résistance

(Az ellenállás költészete) leáldozását, a háborús líra vé-
gét, és ezzel együtt a szóköltészet évezredes hagyomá-
nyának felszámolását. A lettristák azzal vádolták a sza-
vakat, hogy szótári kövületekké dermedtek, korlátozzák
az expresszió erejét, elnyomjak az impulzusokat, és a bel-
so ritmust megtorve szabotáljak az érzelmek szabad
áramlását. Igy hát a fiatal költk bejelentették a szó meg-
haladását, a beszéd variálhatóbb elemei: a betúk által.
Egy évvel késöbb már megielenik egy manifesztum,?
amiben mintegy harmine költo közöl lettrista verse-
ket. Ok alkották az Isou körül kialakuló soport magiát,
rendszeresen összejöttek, vitatkoztak, valamint az új

lira tapasztalatáról és perspektiváiról publikáltak. Egy
dadaista elõadás szabotálása után' a világsajtó már
a „barbar" és „atomizált" költészetröl cikkezik, minden
idok egyik leghiresebb kiadója, Gaston Gallimard pedig
megielenteti Isou elso köteteit.
Bar egyetlen ember agyszuleménye volt, a lettrizmus
1946-ra épp olyan meghatározó kulturális jelenséggé
vált, mint a graffiti vagy a konkrét zene. A lettrista ver-
seket azokban a klubokban adták elo, ahol Boris Vian
is jazzt játszott, mint a Le Tabou, és ahol az egziszten-
cialisták és a „zazou"-k (a korabeli punkok) lógtak. Al-
kalmankent még rádióallomasok is sugaroztak lettrista
slágereket. A lettrista költoket népszer filmekben áb-
rázolták,° a vasárnapi jság karikatúrái pedig a lettriz-
mus pápáján" és _arkangyalán*, Pomerand-on° gúnyo-
lódtak. Isou maga slágerdalokról és hollywoodi játék-
filmekrol brándozott, amelyek majd az avantgárd
szelével se l lozte t ik at a nagykozonseg fejet.
Isou az irodalom, a képzômúvészet , a film, a szinház
és a táne forradalmasitásán túl leginkább a tudás és
az élet fennállo koncepcióit akarta felforgatni. A még

isidore Isou: Amos, 1952, festett fotográfia. Isou Amos ou Introduction à la métagraphologie
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_monopolizálni" ot, korlátozva a csoport informálisabb
tagjainak bevonódását. Amikor Isou szembesült azzal,
hogy életében már aligha lesz elég ideje arra, hogy az új
kultúra minden területét felfedezze, Lemaître-re bizta
annak terjesztését és a közszereplói feladatokat. Lemaître
viszont visszaélt ezzel a pozicióval, Isou számos ötletét|
sajatjaként tüntetve fel. Rengeteg ido es energia ment
el a - még mindig fennálló - belsô küzdelmekre, és még
ennél is több a hiábavaló külso konfliktusokra.
Az, hogy Isou messianizmusát iszonyatos mérvú szar-
kazmus övezte, hogy munkásságát szándékosan igno-
rálták, sốt elnyomták, a lettrizmus és a hipergrafikus
múvészet pedig a mai napig is szánalmasan alulérté-
kelt, nem csak azért van, mert a legtöbben nem fogták
fel az irányzat jelentöségét. Nem is csak a kapurök el-
lenállása miatt, akik nem akarják, hogy elképzeléseiket
és munkásságukat felülirják (ez Európában erösebben
van jelen, mint az Egyesült Államokban, ahol a leheto-
ségek kevésbé korlátoltak). Hanem azért is, mert elöbb
Isou, majd késóbb Lemaître is kimagaslóan sok min-
denkit sértett és támadott meg, zárt ki és idegenitett el.
És mindenekelött azért, mert ha a lettrizmus legáltalá-
nosabb megielenési formáját egyetlen mondatba kelle-
ne súritenünk, az a következõ lenne: _Az igazi avantgárd
a lettrizmus, rajta kívül minden más egy kalap szar." De ha
onnan nézzük, hogy milyen botrányosan és elónytelenül
prezentálta magát, voltaképpen az is kész csoda, hogy
a lettrizmusnak ekkora elismerésben és támogatottság-
ban lett része. A „lettrizmus" szó (amit Isou 1942-ben al-
kotott meg) bekerült a nagy szótárakba, mint a Larousse
vagy a Brockhaus, és néhány enciklopédiába is, például
az Encyclopaedia Universalisba. A Larousse-ban meg Isou
neve is szerepel. A lettristák több száz könyvét és folyó-
iratát a Bibliothèque nationale de France gyújtötte össze,
és ki is állította. Isou és Lemaître is tiszteletbeli doktori
cimet kaptak munkásságukért a Sorbonne-on, a lettriz-
musról pedig számos irodalmi és múvészeti tankönyv
vagy szakkönyv ir. Az avantgárd irodalom több törté-
netirója már 1965-tốl, Guillermo de Torre Historia de las
literaturas de vanguardia cimü múvének megielenését
követõen szentelt fejezeteket a lettrizmusnak.
A hatvanas évek elejét jellemzo fellendülés után több
mint negyven múvész (köztük az olasz Giò Minola, a né-
met Mike Rose és az iráni Hossein Zenderoudi) csatlako-
zott a mozgalomhoz, ezzel talán a legerösebb csoportot
alkotva a lettrizmus történetében. A csoport néhány évig
három körre oszlott, melyek Isou, Lemaître és Roberto
Altmann, a gyújto fia körül alakultak ki. A hipergrafikus
múvekböl Kölnben, Berlinben, Münchenben, Hamburg-
ban, Zürichben, Bernben, Torinóban, Milánóban, Skopjé-
ban, Belgradban, Brüsszelben es Stockholmban is ren-
deztek nagyszabású kiállitásokat, Londonban és Buenos

isidore Isou: Télevision déchiquetée ou l'anti-crétinisation,
az 1962-es megsemmisür eredeti rekonstrukcioja a Franklin Furnace Archive
kirakatában / © Lettrizmus és Hipergráfia: Az Ismeretien avartgárd, 1945-
1985* Franklin Furnace Archivum, 1985, oktober 4. - december 7. Foto: Marty
Heltner

Airesben pedig festészeti vagy multimediális múveket
mutat tak be. Az Egyesült Allamokban eloszor 1967-
ben, a Palo Alto-i Stanford Art Gallery-ben állitottak ki
nyilvánosan hipergrafikus alkotást. (...]
Mindez Isou és Lemaitre fentebb leirt személyiségiegyei
ellenére is létrejött. Isou apja, akárhogy is nézzuk, vég-
so soron sikerrel járt, bár a végeredmény egy számára
idegen területen valósult meg, amelyre egyáltalán nem
számithatott. „Zsenit" hozott létre, kivételes személyt,
akinek mégiscsak lett elég szellemi kapacitása ahhoz,
hogy átlássa és szintetizálja az emberi tudás és kultúra
óriási területeit. Mindezen zsenialitás és az egésznek
a relevanciája pedig átszivárgott vérlázitó pimaszsa-
gán - bár sem a lettrizmus, sem a lettrista festészet, sem
a hipergrafikus múvészet vagy bármely más isou-i in-
venció nem érhetett el soha dontó áttörést. Még mindig
csak épp, hogy elkezdett érzékelhetôvé válni a bennük
rejló lehetóség, amely szilárd alapokat képezhet a jõvõ

m u v e s z e i   s z a m a r a .   [ . )
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erotikájával, az Initiation à la Haute Volupté-vel (Beavatás
a legfelsobb gynyörbe).
1948-tól Isou legföbb célja az oktatás és a gazdaság
alapveto átformálása volt a kreativitás kozéppontba
helyezésével. Olvasata szerint a liberális, socialista
és marxista elméletek mind a termelésre fokuszálnak,
a kapitalista és a kommunista rendszerek a kreativitast
egyaránt supán másodlagos jelenségként, marginalis-
nak tekintett eroforrásként aknázzák ki. Ezzel szemben
Isou rendszerében a kreativitás, a kisérletezés és a fel-
fedezés áll a középpontban, a termelést és az elosztäst
tételezve másodlagos jelenségként. Ehhez a forditott
prioritáshoz igazodna az oktatás, az alkotó emberek és
az ifjúság társadalmi státusza, valamint a gazdasag is,
lehetové téve minél több új ötlet, módszer, szolgáltatás,
termék kidolgozását, tesztelését és a megvalósitásuk,
alkalmazásuk iránti elkötelezödést. De a légkor annyira
ellenségesnek túnt Isou számára, hogy nem látott más
módot egy ilyen modell propagálására, mint a szélso-
séges lázadást. Az 1949-ben magánkiadásban megje-
lent Le Soulèvement de la Jeunesse (Az ifjúság felkelése)
azonban még sak szarkasztikus kritikával sem találta
szemben magát. Egyszerüen figyelmen kivul hagytak,
kivéve azt az Isou körül lévo maroknyi embert, akik ko-
zül egyesek látványosabb akciókat is szorgalmaztak:
például ilyen volt, amikor megkiséreltek gyerekeket
_felszabaditani" egy árvaház uralma alól, vagy Michel
Mourre akciója, aki felmászott a Notre-Dame székes-
egyház szószékére, és Serge Berna szovegét felolvasva
Nietzsche nyomán kinyilatkoztatta Isten halálát egy
tizezer fös katolikus szertartás kellos közepén. A bot-
rányt fizikai osszecsapások súlyosbitották, a sajtó pedig
világszerte beszámolt az eseményrõl.®
Ebben az idöszakban egyre erösödtek a nézeteltérések
a csoporton belul. A tagok tobbsege kifejezte, hogy az
életet „itt és most" akarja megváltoztatni, aktív láza-
dást szorgalmazva; Isou ellenben, a csoport egy új tagia,
Maurice Lemaitre támogatasaval ekkor dontott ugy, hogy
hátrébb lép a nyilvánosságtól, és a jobb idok eljöveteléig
a gazdaság és a múvészetek terén folytatott kutatásai-
ra összpontosit. Isou négy év leforgása alatt több ezer
oldalnyi szöveget irt. Megalkotta a metagrafikus regény
elméletét (roman hypergraphique, 1950), amelyben a ti-
pográfiát a kézirás váltja fel, a multimedialis jelek pe-
dig a szavakkal azonos státuszt kapnak. Majd megirta
a cizellálás mozijának elméletét (film ciselant, 1951-52),'°
amelyben kép-és hangsáv egymástól elszakad, és a ké-
pet direkt manipulációkkal, például karcolassal vagy
festéssel formálják át. De kidolgozta az implikáciok szin-
házának elméletét (théâtre d'impliques, 1952) is," itt az
autonóm mondatok, gesztusok és képek összjátéka fel-
váltja a szereplk anekdotikus interakciójat, valamint

Maurice Lemaitre: _Canailles*, 1950, a Lemattre
altal szerkesztett UR #1 cimi folyóiratban / © Lettrizmus és Hipergráfia: Az
Ismeretien avantgárd, 1945-1985* Frankin Furnace Arch/vum, 1985, oktöber

4. - december 7. Fotó: Marty Heitner

a cizellálás táncának elméletét (danse ciselant 1953),"
amiben az arc és a végtagok mikromozdulatait koreo-
grafáljak az egész test makromozdulatai helyett. Ezeken
felül is rengeteg szöveget irt még. például a gazdasági
fejlodés mechanizmusairól, a háborúról vagy a kreati-
vitásközpontú társadalom intézményeiról. Barátai az
ugyanebben az idöszakban alkotott müveikkel már el-
kezdték kiaknázni ezen elméletek potenciálját: 1950-
ben megielent három müvészkonyv: Isou Les Journaux
des Dieux (Az istenek naplói), Pomerand Grimoire: Saint
Ghetto des Prêts (Grimoár: A kölcsonök szent gettója) és
Lemaître Canailles (Semmirekellok) cimü kötetei; illetve
olyan filmeket mutattak be, mint az Isou által készitett
Traité de bavé et d'éternité (Értekezés nyálról és örökkéva-
lóságról). Ez 1951-ben a cannes-i festiválon Avantgarde-
dijat kapott, 1953-ban pedig az USA-ban is bemutat-
ták, ahol lenyügözte például a filmes Stan Brakhage-t'
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vagy a drámairó Richard Foreman-t'S; vagy Lemaitre Le
ilm est déjà commencé ? (Elkezdödött már a film?.
951) címú alkotása, ami bevezette a performanszot és a
nanipulált vetitovásznat a filmszinházakba.
Gil J. Wolman, François Dufrêne és Guy Debord 1952-ben
cobb kép nélküli filmet is készitett. Kisérteties alkotá-
sokat hoztak létre úgy, hogy közvetlenül a mozigép vil-
ódzó fényét irányitották különbözo tárgyakra, és eze-
‹et a fényperformanszokat hanggal kisérték. François
Dufrêne, aki 1946 óta a csoport egyik legtehetségesebb
költje volt, mindig is vonzódott a lettrizmus jazz-szerü,
improvizativ stilusához. Bár Isou már 1946-ban bevezet-
le a beszédet meghaladó _új betúket", példának okáért
a lihegés, a halálhörgés, a morgás vagy a shaj „betüit",
Dufrêne úgy érezte, hogy a betükre hivatkozni pont
annyira sterilizáló hatású, mint a szavakra hivatkozás
kényszere volt. Elvetette bármilyen kotta használatát,
is az völtést, az artikulálatlan vokalizációt képvisel-
te (amit korábban a szurrealista költo, Antonin Artaud
szorgalmazott); úgyhogy screamrhythm kompozicióit
1953-tol kozvetlenul szalagra rogzitette.
A Dufrêne, Wolman, Brau és Debord munkáiban megie-
enố radikális elhajlás egy, a mozgalmon belüli általáno-
sabb érvény fordulat elöjele volt. Isou-val és Lemaitre-
rel való sorozatos osszetüzései következtében Dufrêne
kilépett a csoportból, Wolman, Brau, Debord és Berna
pedig megalapitották a szakadár Lettrista Internacioná-
ét.* Debord az Internacionálé második folyóiratában,
a Potlatchban kezdte el kidolgozni a szituáció és a spon-
taneitás fogalmaira épülo elméletét, amiket Isou alko-
ást és kreativitást középpontba állitó koncepcióival
konfrontált. 1957-ben Debord megalapitotta a Szituacio-
nista Internacionalét , azzal a céllal, hogy _itt és most"
átalakitsa a spektákulum társadalmának*"' az áru és
a média által kinált látszatéletét. A szituacionisták szá-
mos szubverziv müvészeti eljarast terjesztettek a fiata-
lok körében, mint például a hirdetotáblak es plakátok
üzeneteinek módositását szövegbuborék-graffitik segit-
ségével, ami aztán a hatvanas évek elején járványszerú-
en terjedt szét egész Európában. A társadalom médiától
való dekondicionálására azóta sem történt hasonló ka-
liber kisérlet, és bár nehéz reálisan felmérni egy ilyen
hullám valódi hatását, a legtöbb torténész ma már el-
ismeri, hogy az 1968-as párizsi diáklázadásnak - ami

örökre megváltoztatta a francia társadalmat - egyik fo
inspirálója a situacionizmus volt. (....
Mikozben Debord eltávolodott a lettrizmustol, hogy sajat
irányt dolgozzon ki, ebben sajnálatos módon sok né-
mileg átformált vagy egyszerien csak kritikátlanul át-
emelt régimódi eszme koszon vissza a dadaizmusból és
a marxizmusból. Vezetoként pedig Debord még Isou-nál|
is merevebbnek bizonyult. Miután saját magán kívü!'®

minden egyes tagot kizárt a Szituacionista Internacio-
náléból, 1972-ben fel is oszlatta azt. Mindennek ellené-
re, ahogy Greil Marcus is rámutatott," mióta Malcolm
McLaren (a Sex Pistols „feltaláloja") leforditotta Debord
nehany irását, a szituacionizmus egyfaja punk válto-
zata terjedt el Nagy-Britanniában, az Egyesült Államok-
ban, Kanadában és Austráliában. A szituacionista szel-
lem pedig olyan müvészek munkáiban köszon vissza,
mint Mike Mandel, Larry Sultan, Barbara Kruger, Jenny
Holzer és Richard Prince.
Mig Debord és barátai a kultúra terjesztésének osvényét|
járták, Isou és Lemaitre az új kultúra felfedezésének|
magasmüvészeti fellegeiben folytattak útjukat, túlsá-
gosan lelkesülten saját invencióiktól ahhoz, hogy kũlõ-
nösebben érdekelje oket a lettrista csoport fokozódó
inaktivitasa. 1952-ben _hipergrafikusra" atkeresztelt
-metagrafikus" vasznakat és tárgyakat festettek, vala-
mint elkezdtek fotókkal is dolgozni, különféle irásos
elemekkel látva el az eredeti képeket. 1954-ben Jacques
Polieri megrendezte Isou elsó szindarabját, a La marche
des jongleurs-t (A zsonglörök menete), amelyben a beszéd
és a test nyelvének teljes elválasztasára tett kisérletet.
Aztán az 1955-s évet toltötte a leginkabb visszahuzód-
va: Isou kommersz irókent kényszerült megélni, kevés
szabad kapacitása is megoszlott az alkotás és a saládi
élet között. Megnösült, majd rövidesen született egy
gyermeke, Catherine, akinek igyekezett intenzív, de
a sajátjánál jóval kiméletesebb indulást biztositani. Ma-
cematikai olvasmányok által inspiráltan - lányával, aki
neves matematikus lett, ez volt a közõs szenvedélyük -
1956-ban eloallt az infinitezimális múvészet (l'art infini-
ésimal) otletével. Ez radikálisan új múvészeti megkõ-
zelitésmódot jelentett, a végtelenül nagy vagy hangos
és a végtelenül pici vagy halovány múvészetét. Olyan
müveszetet, ami nem létezhet a valósagban, csak az el-
mében. Az elme stimulálása érdekében ugyanakkor Isou
képzeletbeli múveket reprezentáló tárgyakat készitett:
a legerdekesebbek transzszenzorialis müvei voltak, ame-
lyekben a képeket hangok képviselték, vagy épp hangok
képeket, képek vagy hangok pedig illatokat vagy izeket,
és igy tovább. Ez a képzeletbeli müvészet - ami egyfelo!

megelólegezte a kilenc évvel késöbb megszületo kon-
ceptuális múvészetet, ugyanakkor annál kevésbé intel-
lektuális megközelitést javasolt - még a hipergrafikus
müvészetnél is okkultabb maradt.
Az otvenes évek kozepére Isou forradalmi elméletek so-
rát hozta létre az irodalom, a képzómüvészet, a szinhaz,
a film, a fotó, a tánc, a kommunikáció, a filozófia, az etika,
az erotológia és a gazdaság területén, nem beszelve kisér-
leti müveirol. Azonban a költészet kivételével (ahol a lett-
rizmusra amolyan történeti anomáliaként tekintettek)
teljes mértékben ignorálták munkásságát és azt, hogy
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milyen számottevo hatást gyakorolt jelents feltörekvõmüvészekre, mint Georges Mathieu, Oyvind Fahlstrom,Jean-Luc Godard, Alain Resnais és Stan Brakhage. A krea-tivitásközpontú társadalom jövképe még soha nemtúnt ennyire távolinak, ezért Isou és Lemaitre ismétegyensúlyra kezdett törekedni az új kultúra megterem-tése és annak elérhetové tétele között.Isou úgy döntött, elhagyja családját, hogy ne kelljenkommersz irodalommal foglalkoznia, és maradéktala-nul az alkotásnak szentelhesse életét. Lemaitre a sajtó-ban csinált magának karriert: megalapitotta a PoésieNouvelle-t, amely hamarosan Franciaország elso számúköltészeti folyóiratává vált, miközben elvállalta a leg-meghatározóbb szinházi folyóirat, a Paris-Théâtre fo-szerkesztoi állását is. Isou nagyjából ebben az idoszakbanismerhette fel ténylegesen a hipergrafikus múvészetekjelentöségét. Azt már a lettrista festészetböl szerzett ta-pasztalataiból is tudta, hogy a betük, a szavak és a szö-vegek képzomúvészeti alkalmazása új minöséget hozbe a figurális vagy absztrakt formaalkotáshoz képest.Azzal pedig már a korábbi metagrafikus munkáiban iskisérletezett, hogy a római számok latin beti hogyantársithatók számos aszemikus irásrendszerrel, pikto-grammal és fotóval. Ekkoriban tett festészeti kisérleteiazonban számtalan új lehetöség felfedezéséhez vezették.A hipergrafikus múvészet a latin ábécén kívül a jelenlegiirásrendszerek, mint a cirill, a görög, a héber, az arab,a kínai, a japánés az indiai irás külön világait is képesbevonni, nem beszélve az ösi rendszerekrol, mint a hie-roglifák vagy az ékírás. De éppigy térképeket, ideogra-mokat, simbólumokat, tudományos jelöléseket vagyépp grafikonokat is. A hipergráfia igy nem más, mint azösszes létezo vagy kitalált vizuális jel múvészete.Ha szöveges kontextusba kerül, a figurativ és az. abszt-rakt múvészet bármely eleme képes jelként funkcionálni.Formakisérletei révén Isou számára kiderült, hogy egyalapveten figuratív vagy abstrakt múben csupán né-hány jel jelenléte is elegendo a szemiotikai olvasat elo-hívásához: _Az »elemek eropróbájával« kapcsolatos kisér-leteket folytatva megállapithatjuk, hogy »egy kevés« vagy»néhány csepp« figuráció bárhol elhelyezve a vásznon ké-pes egy tisztán absztrakt masszát figurális múvé változtat-ni, ahogy »egy kevés« vagy »néhány sepp« betúirás is bár-hol, bármely vásznon elhelyezve képes egy tisztán figurálisvagy abstrakt kompoziciót betúmúvé metamorfizálni. ?A hipergráfia a figuratív és absztrakt múvészethez ké-pest egy harmadik, új paradigmát jelentett, ami addigismeretien perspektivából láttatta és értelmezte újraa figuratív és absztrakt megközelítésmódokat, a vizuá-lis jelek korlátlan univerzumát honositva meg. Ráadá-sul Isou szerint a hipergrafikus jelek a médiumok éppilyen tág spektrumán alkalmazhatók, messze maguk

mögött hagyva a vásznat, az ecsetet és a szineket.Merithetök lehetnek bármilyen ismert vagy lehetségestermészeti, tárgyi vagy ipari, emberi, állati, novényi, ás-ványi, csillagászati vagy szellemi forrásból (Isou ezt ne-vezte méca-esthétique-nek - ami késöbb az Arte Poveraés a Supports/Surfaces mozgalmak számára is központireferenciát jelentett - a szerzõ megi.). Ezek az új leheto-séghorizontok (ami több száz táblakép, szobor és ins-talláció megalósitásában, kiállitások sorozatában és újszövegek publikálásában öltött testet) újabb múvészekbevonódását hozták magukkal, mint Jacques Spacagnaés Rosie Vronski, valamint gyujtok és mecénások, mintRoberto Altmann és Alix de Rothschild támogatását is.Franciaországban a Poésie Nouvelle nemcsak a lettristahangmúvészetnek adott új lendületet, hanem a költészetirántiérdeklödésnek is. A Columbia Records 1958-ban adtaki az elsó lettrista lemezt, végre bemutatták a _cizellált"és hipergrafikus koreográfiákat is, és Lemaître megala-pította a Théâtre Neuf klubot, ahol a német expresszio-nista, az olasz és az orosz futurista, valamint a dadaistaés a szurrealista avantgárd éra darabjait adták eló.A Musée d'Art Moderne de Paris pedig minden évbenmegnyitotta szalonjait" a hipergráfiai, _méca-múvészeti",képzeletbeli és supertemporális (a nyilvánosság rész.-vételére épitó, nitott idejü) installáciok és kiállitásokegész sora elött. Egy ilyen alkalommal, 1962 márciu-sában volt látható a La télévision dechiquetée ou l'anti-crétinisation (Rongyos televizió, avagy az antikreté-nizáció), ami egy, a szokásos músorokat sugárzó TV-monitorból állt, de a képernyore Isou, az alkotó, feketepapirlapot ragasztott. Ebböl a fekete papirból hiper-grafikus jeleket vgott ki, amin rongyos képfoszlányokszüremlettek át. Nam June Paik a Rolf Jährling által ve-zetett wuppertali Galerie Parnassban 1963-ban bemu-tatott Exposition of Music - Electronic Television (Zeneikiállitás - elektronikus televizió) címú kiállitását a vi-deómúvészet-történet a terület születéseként dokumen-tálta, pedig Isou-nak ez az egy évvel korábban bemuta-tott munkája sokkal inkább tarthatna számot az elsovideómüvészeti alkotás cimére.
A La télévision dechiquetée ugyanakkor azt is példázza,hogy kettészakadásuk és szembenállásuk ellenére mi-lyen közel álltak egymáshoz a lettristák és a szituacio-nisták. Debord vezetôi türelmetlensége, szélsóségesség-re való hajlama és a dadaizmus, az egzisztencializmusés a marxizmus irányában megmutatkozó részlegesregressziója mellett is igazságtalan lenne nem elismer-ni, hogy Isou szintén végletes területféltést, merevsé-get és cólátást tanúsitott vezérként, és a mozgalmaksajnálatos különszakadásában ugyanannyi felelossegterheli, mint Debord-t. Ugyanakkor ebböl Lemaitreis kivette a részét, aki Isou elött hajbókolva próbálta
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Romániában körvonalazott filozófiájának alap- is nyilvánvalónak túnt: a lettrista festészet supán ma-tézise, hogy a társadalmi paradigmát, amelynekközép roknyi ember számára létezett, és aligha lehetett el-kozéppontjában a reprezentáció, a termelés és az terjeszteni. Ugyan a csoporton kívül számos múvész-újratermelés áll, felválthatjuk egy olyannal, amelyben az re, mint például Georges Mathieu-re (aki néhány évvelélet a felfedezés, az alkotás és a kreativitás köré azután, hogy kapcsolatba került a lettrista müvekkel,szervezödik. Isou szerint eljött az ido, hogy leszámoljunk a kalligráfiát is magáévá tette) jelentos hatással volt,azzal: a társadalom szabja meg, kik vagyunk és mit de egészen a mai napig valamiféle kisértetkent rekedtteszunk, és hogy elviselünk egy többé-kevésbé személy- meg a muveszeti világ peremén.telen és unalmas életet. Eljött az ido, hogy megálasszuk, 1947-ben a Gallimard kiadta Isou második könyvét,mivé akarunk lenni és mihez akarunk kezdeni, létrehozva a L'Agrégation d'un nom et d'un messie-t (Egy név és egya részvételiség és a szabad onkifejezés világát. messiás osszefonódása), amiben autobiografikus nar-Egy ilyen paradigmaváltáshoz érvelése szerint egyszerre ráció keveredik a kreativitásra, az életre és a vallásrakell kiépiteni az új kulturális formák létrehozásának és a irányuló filozófiai propoziciókkal. Isou könyvének köz-kultúra elérhetové tételének útját. Egyfelól radikálisan fel ponti felvetése nem más, mint hogy o maga lehet azkell porgetni az innovációt és a kisérletezést a _magas Oszövetség által meghirdetett messiás. A messiást ka-kultúra® területén, a múvészetben, a tudományban és a talizátorkent határozza meg, aki az alkotófolyamatokattechnológiában. (...J Másfelól ki kell alakitani azt a képes annyira felgyorsitani, hogy a világ még életébenrendszert, amelyben a pedagógia, a média és a gazdaság „földi paradicsommá" változzon, ahol az emberek õrõ-ezeknek az új felfedezéseknek és formáknak a széles körú kös szabadságban, gazdagságban, békében és eksztá-elterjesztésére, illetve a tömegkultúrába való in- zisban élnek. Az orvosi tudás eljut odáig, hogy meg-tegrálására törekszik. A háború utáni évek eufóriájában, szünnek a betegségek és az regedés;* a pszichológiaidebütálásának kivételesen gyors sikerén felbuzdulva| tudás odáig, hogy lehetöségeket kináljon az onma-Isou táplálta a reményt, hogy fontos társadalmi válto- gunkkalés másokkal való megbékéléshez; a tudományzások vannak kilátásban. Az ötvenes évek elejéig kettos és a technológia elvezet az általános boséghez; a múvé-életet élt: egyrészt magányosan olvasott, gondolkodott, szet expanziója pedig biztositja, hogy az emberek sohairt és alkotott, másrészt hirhedt avantgárd vezérként és tobbe ne unatkozzanak.közszereplöként volt ismert - egyszerre járta az új Könyve onfelmagasztaló és misztikus felhangiainak,kultúra megteremtésének és elterjesztésének útját. valamint annak köszönheten, amilyen konok komoly-1946-ban rendezték meg a lettrista múvészet elsó kiál- sággal védte utópisztikus vizióit, Isou céltáblájává váltlitását: ez rajzok, vásznak és szobrok tömkelegét jelen- a karteziánus szkepticizmusnak, amit a francia szellemtette, amelyeket latin betükkel irtak tele. gyakran szimpla ellenségeskedéssé torzit. Messiás-Az esemény azonban korábbi megnyilvánulásaikkal komplexusosnak, megalománnak és paranoiásnak bé-szemben minimális visszhangot keltett. Túlsagosan lyegezték. Annyi kritikát és szarkasztikus reakciót ka-forradalminak bizonyult volna a korban a valóságot tük- pott, hogy az még a legigéretesebb szerzo karrierjét isrözõ képek vagy abstrakt formák helyett a betúsorok kerékbe törte volna, ennek ellenére Isou és a csoportfestésének ötlete? Vagy Isou messze túl gyorsan próbálta a negyvenes évek végén és az ovenes évek elején mind-megalósitani egy teljesen új múvészet elterjesztését két úton toábbhaladt: párhuzamosan folytatták az újugyanabban az évben, amikor költészete épphogy el- világ felfedezését és a hiradást annak létezéséröl. Viszontjutott kortársai tudatáig? Egyszerúen csak nem volt elég a tevékenységükkel szembeni ellenállás egyre csak nótt,kiforrott, meggyozo a kiállitás? Esetleg a korszaknak tulaj- elveszitették a hozzáférést a fosodorbeli médiához, amiredonitott varázslatos nyitottság sengett volna le? A lett- válaszul provokatívabbak lettek, mint valaha. Isou meg-rista költészet ugyan radikálisan új utat nyitott meg, de írta a csábitásrólés szexrol szóló könyvét, az Isou ou lavoltak elöfutárai, mindenekelött az olasz. és orosz futur- Mécanique des Femmes-t (Isou, avagy a nok mechaniká-isták, illetve a dadaisták, Hugo Ball, Raoul Hausmann és ja, 1949), aminek két fõ állítása volt: a férfiaknak álljonKurt Schwitters, de ugyanigy James Joyce is. Mig a lett- rendelkezésére végtelen számú partner, a nöknek pedigrista irodalom recepcióját ok mint referenciapontok végtelen számú orgazmus. Irásáért lecsukták, perbe fog-valamelyest megkönnyitették, a lettrista festészet nem ták és pszichiátriai vizsgálat alá vetették. A La Mécaniquenem épithetett sokkal többre, mint arra az. érzék- ezután évtizedeken keresztül biztositott számára egy un-enységre, amit Európában Paul Klee vagy René derground követötábort, akiket formabontó erotikus tar-Magritte, az Egyesült Allamokban pedig Stuart Davis talmakkal látott el, megspékelve, sot teletömve ezeketvagy Mark Tobey néhány vászna ellegezett meg. más területekre vonatkozó kreativ ötletekkel. Karrier-Az eredmény túlságosan je ezen a fronton 1960-banérte el csúcsát hipergrafikus
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A forditást a Franklin Furnace támogatta fennállásának tvenedik évfordulója alkalmából.A forditás sal közolt fotókat Marty Heitner készitette a Franklin Furnace Archive Letterism and Hypergraphics: The Unknown Avant-Garde1945-1985 cim0 kiállitásán. A képekért ezúton is köszönet az arch/vumnak.
|1 Készürt isidore Isou születésének századik évfordulója alkalmából. Jeien forditás egy szerkesztett kritikal kladás a szerzó utólagoskorrekcióival, valamint a forditó meglegyzéseivei a lábjegyzetekben. Az eredeti szöveg a Letterism and Hypergraphics: The UnknownAvant-Garde 1945-1985 c/met viseió retrospektiv kiflitás katalógusában jelent meg ismeretterjesz16 eldszöként, 1985-ben. A kislitása kulticus New York-I Franklin Furnace-ben valósult meg ugyanazon év október 4. és december 7, kozott. Torténeti hittere a fiatal lettristaorvostanhallgató, Jean-Paul Curtay (1951-) amerikal tanulbévei (1980-), ami slatt a szerzó számos kidlitást rendezett, Illetve lectureperformance-okat (eldadásperformanszokat) tartott Amerika vezetó egyetemein a lettrizmusról. Curtay 1967-ben, tizenhat évesensatiakozott a lettrista mozgalomhoz. Négy lapszámá: szerkesztette a Le Soulévement de la Jeunesse-nek, megirta a lettrista költészet-ri szóló eisô monográfiat (La poésie lettriste, Párizs, Seghers, 1974), valamint kulcsszerepet játszott az olaszországiés amerikai lettristarecepció kialakitásában. Müészeti újitásai közé tartozik a testzene, a hipergrafikus zene, a képzeletbelizene és a hipergrafikus vided.|2 A manifesztum a La dictature lettriste: cahiers d'un nouveau régime artistique (A lettrista uralom: füzetek egy dj müvészetirezsimrol)cimet viseite, és 1946 júllusában látott napvilágot. Ez volt Isou körénok els kladványs; elsodleges céija a területtoglalás volt a háborúutáni Párizs avantgárd esataterén. | 3 Ez volt isou hirhedt nyitánya, a Théatre du Vieux-Colombier-ben megrendezett Tzara-apagyll-kosság 1946-ban, amely során a lettrista botrányhosök a dadaizmus szimbolikus lefejezésével megakasztották Tzara La fuite (A mene-kalés) cim@ szindarabjának bemutatását, és egyaránt nekitámadtak a megöregedett dadaistáknak, az egzisztencialistáknak, valaminta burzos párizs irodalmi elitnek. A botrány oly mértékü voit, hogy a Gallimard ház egybol le is szerzodött a fiatal lettristával, és meg-kezdodött isou eiso két kötetének szerkesztése. | 4 Isidore isou: Introduction à une nouvelle poésie et à une nouvelle musique. Párizs,Gallimard, 1947; és isidore isou: 'Agrégation d'un nom et d'un messie, Párizs, Gallimard, 1947. |5 Lásd péidáut Jacques Baratier Désordre(Rendetlenség) cimü 1947-es filmét, vagy a2 1955-ös Around the World With Orson Welles (Nyolevan nap alatt a Fold körül Orson Welles-szel) dokumentumsorozat Saint-Germain-des-Prés epizódját. | 6 Gabriel Pomerand (1925-1972) volt a lettrizmus ordögképü arkangy allés a flatal isou eis szövetségese. Isou rövidesen Párizba kerülése után talalkozott Pomerand-nal egy zsidó menekülteket segitokitözdében, ahol a Lautréamont iránti tisztelet és a konformista zsidókkal szembeni megvetés hozta ossze a két fiatal radikálist. A negy-venes években Pomerand a lettrista költészet „frontembere", és nagyon hamar Saint-Germain lettrista Rimbaud-ja lett. A negyvenesévek végén elköitözött Párizból, es különbözó szereimi összetüzések miatt ki is került a lettrista soportból, maja opiumfüggó lett.17 Isou anitása szerint 1946-ban volt egy soportos kiálitás a La Porte Latine könyvesboltban. Ugyan készült egy46-os fotó Isou-róla bolt elött, de a kidlitásrói nem maradt fenn sem katalógus, sem szórólap, igy erósen valószinüsithetó, hogy ez a kistitás valóisban nemjott létre. Az eisó dokumentáit lettrista soportos kiálitás csak 1955-ben lett látható, amely során a Nipergrafikus esztétika három igazpionirja: Isidore Isou, Maurice Lemaitre és Gabriel Pomerand (aki ekkor már elhagyta a csoportot)" bemutatta munkáit a Galerie Prismes-ben (1955. december 22. - 1956. január 30.). A koral onáiló kiálitások pedig mind késobbi dátumokhoz kothetic. Lásd: Frédéric Acquaviva:Lettrist Corpus: Ephemera: Flyers, Posters, Invites, Manifestos 1946-2023. Párizs, Marval, 2023, 11, 34., 38, 40., 47. Ezzel együtt nemkizárt, hogy 1946-ban faira kerüit egy-egy festmény Roberdhay-tól, Vallot-tól, Pomerand-tól, esetleg Isou-tól, de azt eddig semmilyenelSkerüit fotódokumentáció, szórólap vagy egyéo bizonyiték nem támasztja alá, hogy egy nagy csoportos kislitás valósult votna megKoszonet Acquavivának, aki erre felhivta a figyelmem. | 8 Ez az elképzelés jelentette a szerzó orvosi pályafutásának kezdetét, aki 1974óta az oregedés lelassitását és az emberiélet jó egészégben torténó meghosszabbitását kutatja. Isou elképzeléseit kovetve Curtayaz orvostudomány forradalmasitására törekszik: húsz különbözô országban vezette be a nutriterápiát, egy úttöró orvosi diszciplinás,amely a betegségek megelózésére és az éiettartam radikális meghosszabbitására osszpontosit. Hogy bemutassa tudományos módsze-reinek hatékonyságát, Curtay nem kevesebb min: százhúsz éves koráig tervez jo egészégben alkotni. | 9 Az 1950-es Notre-Dame-iaffért én is emiitem egy másik évfordulós irásomban. Lásd: G. Horvith Minály: Centenáriumi útikalauz lettrista fimbarátoknak. in: Aper-túra, 2024. nyar, www.apertura.hu/2024/nyar/g-horvath-centenariumi-uticalauz-lettrista-flimbaratoknak/ |10 A Traité de Davé et d'éter-nité manifesztofilmének szövegkönyvében 1951-ben, iletve az Esthétique du cinéma (A mozi esztétikaja) cim esszejeben 1952-ben.| 11 Aminek megjelentetésére egy évvel késobb, 1953-ban szerzi meg a sponzorácit Robert Mitterand szemelyén keresztül. A könyyFondements pour la transformation intégrale du théatre (A sinház totális transformációjának alapjal) cimen jetent meg Párizsbana Bordas kiadásában. |12 isidore Isou: Manifeste de la danse Isoulenne: La Danse ciselante. In: La Revue musicale, Numéro special Lamusique et le baller* (Zeneés táng különszám), 1953 | 13 A Prix des Spectateurs d'avant-garde (Avantgärd nézok dija) különdijat JeanCocteau és zsüritársal adták át a festivál legszebb botrányának*, reszben a közfeiháborodás sillapitásának céljából. A film cannes-iOsbemutató|át követen számos hasonió külondljat tudhatott magádnak. llyenek voltak a Prix en marge du Festival de Cannes (A Cannes-iFlimfesztivál peremdija) és a Prix Saint-Germain-des-Prés (Saint-Germain-di). A kor értemiségi müvészköreiben mókás szokás volt,hogy fiktiv különdijakkal halmozták el soját magukat és barátalkat. Läsd pl. Boris Vian: Manuel de Saint-Germain-des-Prés. Éditions duScorpion, 1951, Idézi Frédérique Devaux: Le cinéma Lettriste (1951-1991). Párizs, Paris expérimental, 1992, 62. | 14 Stan Brakhage(1933-2003), az amerikal experimentális film úttöró alakja isou-t nevezte az egyik legfontosabb fimkeszitnek, akinek eisó fimjével1952-ben taldikozott a San Francisco Museum of Modern Art kisérieti filmes programjiban, az Art in Cinemában, A lettrista recepcióbaelóször Frédérique Devaux vezette be az isou-Brakhage hatéstörténetet (Devaux 1992: 66.), maja Kaira M. Cabartas közölte a leforditottIsou-Brakhage-levelezést (Kalra M. Cabañas: Off-Screen Cinema Isidore Isou and the Lettrist Avant-Garde. Chicago, Chicago UniversityPress, 2014, 135-140. | 15 Richard Foreman (1937-2025) avantgárd drámairó, dramaturg, a Fluxushoz kotheto Ontologikus-HisztérikusSzinház alapítója. Lásd: www.ontological.com |16 A szakadár Lettrista Internacionálé (magyar nyelv) mozgalomtórténeti osszefogia-oisért lásd: G. Horváth Minity: A fiatal Debord és a megvalósult szituáció. Az Hurlements en faveur de Sade (Guy-Ernest Debord, 1952)cimo flim mozgalomtorténeti szerepérol in: Replika 130, 2023/3, 149-180. |17 Guy Debord: A spektákulum társadalma és Kommentároka spektákufum társadalmához. Ford. Erhardt Mikiós. Budapest, Bázis könyvek, 2022 |18 Gianfranco Sanguinetti (1943) iró volt az utolsótag Debord-on k/vül, akit Debord nem zárt ki, és akivel 1972-ben közösen felosziatták az Internacionaiét a La véritable scission dansFinternationale (A valodi szakadás az internacionaleban) cim frásukkal. Gianfranco Sanguinetti - Guy Debord: La véritable scission dansFinternationate. Circulaire publique de linternationale Situationiste, Párizs, Editions Champ-lore, 1972 | 19 A dadaizmus-lettrizmus-szi-tuacionizmus-punk hatástörténeti feitárását Greil Marcus aztán egy késobbi könyvében irta meg részletesen: Upstick Traces. A SecretHistory of the 20° Century. Cambridge, Harvard University Press, 1989 | 20 Isidore Isou: Les champs de force de la peinture lettriste.Szerk.: Robert Altmann, Párizs, magánkladás, 1964
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*Les Journaux des Dicux (Az istenek napiói)"Isidore Isou 1950, Aux Escallers de Lausanne, Paris.hipergrafikus sorozattal llusztrat regénylOLettrizmus es Hipergráfia: Az ismeretten avantgárd, 1945-1985Franklin Furnace Archivum, 1985. október 4. - december 7.
Fotó: Marty Heitner
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